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| EIN MYSTERIOSER SPIELMANN:
ZU DEN KULTURGESCHICHTLICHEN ASPEKTEN DER »SPIELMANNS-
IKONOGRAPHIE« IN DEN VOLTO-SANTO- / KUMMERNIS-DARSTELLUNGEN
VOM 13. BIS ZUM 20. JAHRHUNDERT

OLIMPIA GOLDYS

Universitit Witrzbur g

Auf besondere, Weise prégte sich in die européische Kultur das. mittelalterliche Motiv eines armen
Mannes ein, dem der gekreuzigte Christus fiir sein Musizieren einen wertvollen Schuh schenkt, Diesem
Motiv begegnet man schonin'der franzésischen Literatur des Mittelalters, besonders haufig in nordfranzési-
schen Manuskripten des 12, und 13. Jahrhunderts.' Im 14. Jahrhundert erscheint es in der bildenden Kunst,
sodass man nun ven der Entstehung einer selbstindigen ikonographischen Tradition reden kann, diein vie-
len Landern Europas bis ins 20. Jahrhundert hinein verbreitet war.* Zu konstanten Elementen gehtren das
Kreuz in der Mitte, der links vom Kreuz kniende und ein Streichinstrument spielende Mann, der vom
rechten Fuls des Gekreuzigten in den SchoR des Musikanten herabfallende kostbare Schuh sowie gelegent-
lich, meist auf der rechter Seite, Bildstifter, Votanten oder Betrachter des Wunders: Im 19. Jahrhundert, einer
Epoche der besonderen Besinnung auf mittelalterliche und volkstiimliche Stoffe, findet das »Schuhwunder«

“vorallem in deutschsprachigen Landern Eingang:in die Musik. Dazu trug seine Verarbeitung in der Ballade
von Justinus Kerner (1786~1862) Der Geiger zu Gmiind bei, die im 19. und in der ersten Halfte des 20. Jahr-
hunderts zu vielen Vertonungen fiihrte und fiir das Theater bearbettet wurde.? '

In der Verbindung mit dem Kreuz von Lucca erschieden das Motiv des Schuhwunders als das #lteste
und beriithmteste Wunder des Volto Santo.! Die bisher fritheste Erwihnung des Wuanders findet sich im
Reisebericht des islandischen Abtes Nikulas von Munkathvera aus dem Jahr 1154, e erste ausfithrliche
schriftliche Fassung der miindlichen Wunderzihlung, die ebenfalls in der ersten Halfte des 12. Jahrhundert
entstanden ist, trigt den Titel De calciamento sancti vultus argenteo cuidam pauperi mirabiliter oblato (Uber den
silbermen Schuh des Heiligen Antlitz, der einem Armen auf wunderbare Weise geschenkt worderist).” Sie
hat, kurzgefasst, den folgenden Inhalt:

Ein armer junger Mann aus Frankreich besucht wilitend der Pilgerreise siach Jerusalem den Sankt-
Martins~-Dom zu Lucea mit dem beriihmten Kreuz des Volte Santo. Schon der erste Blick auf das hei
lige Antlitz ruft bei ihm eine groBe innere Rithrung hervor. Ex kniet nieder, versinkt im Gebet und
weirit. Wie die anderen Pilger will er zumFug des Volto Santo gehen, aber er fiihlt sich unwiirdig, weil
ersehr arm ist und richts spenden kann, Daher beginnt er zu singen und begleitet sich dabef aufsein-
em Musikinstrument, Die Schonheit der Musik ergreift alle in der Kirche Versammelten, Gotterkennt,
dass die Musik grofen Glauben, tiefe Demut und die Gottesfurcht des Musikanten ausdrtickt, Von
diesem Zeichen frommer Hingabe bewegt, volibringt Gottin seiner Gnade ein Wunder, Ein silberner
Schuh.des Volto Santo Billt in den Schof des Musikanten herab. Der Armne ist zundchst sehr erstatini
darﬁber und weilk nicht, wie er sich verhalten soll. So-zﬁeht er sich ineinen W:inkel der Kirche zurtick,
Doch gehter bald wieder indie Kapelle und gibt dem Volto Santo den Schih als Opfergabe. Das ganze
Ereignis beobachten stliche Zeugen. Viele andere, die davon Kunde bekamen, strtémen in die Kirche,
Das Schuhwunder tragt dazu bei, dass die Zeugen Gottnoch lauter und glithender loben., Am Schluss
wird.erwiitint, dass sich derSchuh nicht mehr amn rechten Fuf des Volto Santo befestigen lie, was als
ein Beweis filr das von Gott gewirkte Wunder dienert soll.
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1, Wahrscheinlich die 4lteste bisher bekannte Darstellung des “Schuhwunders”
aus den Prolog zu »Venjance Nostre Seigneur« (13. Jahrhundert). Miniatur, 64
% 80 mum. Turin, Biblioteca Nazionale Universitaria, Cod. L. 11 14, fol. 82r.

Mit der Ubernahme von Vorlagen des Volto Santo mit Spielmann fiir Darstellungen derKiimmernis® in
Siiddeutschiand ab 1470 wurde die Mirakelerzahlung dann Anfang des 16 Jahrhunderts Teil der Legende
der gekreuzigten Volksheiligen Kiimmernis oder Wilgerfortis.” Der den Heiligen auf seinem Streichinstru-
ment-aufspielende arme Mann wurde im Laufe der Jangen Tradierung als Spielmann gedeutet, sodass die
Mirakelerzahlung und ihre Ubetlieferungen (inoffiziell) unter dem Begriff »Spielmannslegende« inbreiteren
Kreisen bekannt wurden,

Trotz der ersten Verdffenilichung einer lateinischen Version der Mirakelerzihlung schon 1907 durch
Historiker, Forscher und Universititslehrer in Fribourg Gustav Schnfirer (1860-1941), als Anhang zu
Wendelin Foersters Le Saint Vou de Lugues schenkte man der Thematik um die Mirakelerzahlung noch keine
grofere Aufmerksamkeit? Standig im Schatten dér eigentlichen Volto-Santo-/ Kimmernis-Legenden ver-
bleibend, wurden weder die lateinische Textquelle noch ihre ikonographischen Uberlieferungen inweiteren
kulturellen Kontexten angemessenen erforscht.

Dievorliegende Arbeit gibt vor allem Einblick in die Entwicklung der ikonographischen Tradition, die
rasch weit von der urspriinglichen lateinischen Quelle abzuweichen begann und von Jahrhundert zu Jahr-
hundert, den motivischer, instrumentenkundlichen und geistesgeschichtlichen Verdnderungen folgend, ein-
en eigenen Entwicklungsweg ging. :

»SPIELMANNSEPISODE« IN DER MOTIVISCHEN ENTWICKLUNG DER MIRAKELERZAHLUNG UND THREN SPU-
REN IN DER IKONOGRAPHIE, Im 12. Jahrhundert erweckten nicht so sehr die Vita und Passion der Heiligen
das Interesse, als vielmehr ihre Wimder und Reliquien. Deren Friichte waren oft die Entstehung von va-
riablen Legendenarten wie »mirakuldse Motive« und »posthume Wunder (Mirakel)« S Unter den damals ent-

standenen Wunderberichten, die Gottes Hilfe und Présenz veranschaulichen sollten, zeichnete sich die luc-
chesische Mirakelerzéhlung dutch thre Originalitdt, Schonheit und unverwechselbare Handlung aus, sodass
sie sich rasch einer Popularitét weit tiber die Grenzen der Stadt erfreute und in vielen Variationen weiter
tiberliefert wurde. Diese meist um die Handlungsstrulktur der Mirakelerzghlung entstandenen Variationen
hinterlieBen auch Spuren in ihrer ikonographischen Tradition, indem sie nicht selten Abweichungen von
dem bekarinten ikonographischen Muster hervorriefen. ' '
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‘ Dieses I.’hﬁnomen‘ belegl s_c.hun die #lteste bisher bekannte Darstellung des 13. Jahrhunderts, Sie iflustriert
die franztisische Version der Mirakelerzihlun

- - . o g aus dem Prolog zu »Venjance Nostre Seigneur« aus Turin.”
Bt_%l d‘ef Betrachtung der Mindatur fllt sofort die Darstellungeweise des. Volto Santo-auf, der hier in der
Tr_ﬂdmo.“ des nackten, leidenden und nicht wie tiblich des koniglichen Christus erscheint. Man sieht ferner,
wie er sich dem Spielmann zuneigt, seinen rechten FuB streckt und ihin den kostbaren Schuh schenkt [fig.
1]. Die .auﬁex‘gi-ﬁrscheinung- des V'ol't'q Santo hat ihre Ursache darin, dass einige Motive aus dem Erzihlstoff
iiber das Auffinden dreier Kreuze durch die Kaiserin Helena in die Volto-Santo-Legende. eingebunden
wurden" und das Motiv des auf das Kruzifix herabsteigenden Heiligen Geistes eingeftthrt wurde, der be-

‘wirkt, dass die Figur des Volto Sarito sich bewegt und spricht.. Auf der rechten Seite des Kreuzes wird neben

Zeugen dieses Geschéhens ein Bischof dargestellt. In dem Turiner Text fordert er den Spielmann auf, den
Schuh zuritickzugeben. Das Kreuz wirftjedoch den Schuh zurtick und befiehlt dem Spielmann ihre zu behal-
ten. Der Bischiof erke.r_mt dadurch, dass der Musikant ein Auserwihiterist, kauftden Schuh teuer abund ftillt
ihn zusétzlich mit Gold und Silber. Erst dann kann der Schuh vom Spielmann an seine alte Stelle zuriickge-
bracht werden. Zum ersten Mal bekommt hier der bis jetzt anonyme Musikant einen Namen, Jenois. Die Ety-
mologie dieses Namens sowie einige dem Jenois in dieser Variation der Mirakelerzdhlung zugeschriebene
Merkmale der Passion wie Enthiauptung und das Begrébnis in Rom dhneln dem hl. Genesius, einem zum
Christentum bekehrten rdmischen Schauspieler, Schutzpatron der Schauspieler und Spielleute.”

- Im14. Jahrhundert wurde die Mirakelerzihlung um ein neues Motiv bereichert. Der in denreligitsen
Vorstellungen des 12. jahrhunderts auf der gleichen Ebene wie Christus angesehene Arme aus der lucche-
sischen Textquelle wurde in ein schlechtes Licht gertickt, was die Briicke fiir die Einfithrung der Gerichts-
verhandlungsmotivik in die Mirakelerzshlung schiug.” Da sich um diese Zeit das sikulare Gerichtswesens
entwickelte, was mit den ersten Universititsgriindungen im Hoch- und Spétmittelalter einherging, wurde
woh! die Beschiftigung mit Rechtsfragen auch als ein Thema fiir Kunst und Literatur betrachtet. Um nun
die Auffiihrung solcher Gerichtsszenen in der lucchesischen Mirakelerzahlung zu erméglichen, wurde der
Arme des Schuhdiebstahls bezichtigt. Diese Variante geht wohl auf den Zisterzienserabt Joharn von Victring
(Liber certarum historiarim, 1342) zuriick.™ Dieser motivischen Entwicklung folgten neue Varianten wie die
bevorstehende Hinrichtung des Spielmanns und seine Begnadigung durch das wunderbare Hinwerfen des
zweiten Schuhs als Zeichen seiner Unschuld. Zum ersten Mal begegnet man dieser Fassung im Passionale von
Libeck im Jahr 1492, die in der Nikolaikirche zu Restock in Mecklenburg-Vorpommern bildlich
wiedergegeben ist (15. Jahrhundert) [Abb. 2-3)."% Auffallend ist, dass wahrscheintich nur in der Liibecker
Versionderjenige, der den Schuh bekommt, als Spielmann bezeichnet wird. In der urspriinglichen Textquelle
und den meisten mittelalterlichen Schriften erscheint er unter dem Begriff »pauper« oder »pauvre« und seit
dem 16. Jahrhundert meistens als »Geiger«.” S

Der arme, zu Unrecht verurteilte und wunderbar gerettete Musikant erfuby im Volk besondere Wert-
schitzung, Einen Beitrag dazu lieferte ohne Zweifel die Einbindung des Spielmannsmotivs in den Kiim-
merniskult. Der Holzschritt von Hans Burgkmair dem Alteren (1473~1531) stellt die friiheste deutsche Fas-
sung der Kimmernislegende in Textund Bild mit dem Spielmann dar [Abb. 4]. Sie galt in den deutschspra-
chigen Landern zu den am meisten verbreiteten Varianten und bot die Grundlage fiir weitere Variationen.
Folgende Motive folgen ihrer Erzahlstruktur:

die Metamorphose der Kimmernis;

das erste Schuhwunder ohne Zeugen;

Motiv des misstravischen Goldschmieds, der denSpielmann des Diebstahls beschuldigt;
die Verurteilung des Spielmanns zum Tod; e

das zweite Schuhwunder mit Zeugen als Beweis der Unschuld. . 7

Eine Besonderheit ist dariiber hinaus, dass etliche Ktimmernisdarstellungen mit dem Spielmann alle
Jahrhinderte h-i_nd_urc:h'dieéelbenStereb_ty;pen aufweisen, wihrend die ansie gebundenenTegendenvariatio-
nen von Stereotypen weit entfernt sind. Dies dritckt sich aus durch die Neigung, den Spiglmann von einer
Nebenrolle zu einer integralen, handlungstragenden Figux der Legende zu machen. Besoniders deutlich er-
scheint es in der barocken Variationen, wo ein Liebesmotiv zwischen der Kiimmernis und dem Spielmann
he_rvc)rge_hdben wird. Beispielsweise in einer von Karl Spiefi rekonstruierten Fas‘sun_g:- Der -§pj.ie'1mann rettet
durch die Kraft seines Gesanges dieim Turm gefesselte Prinzessinvor der Zwangsheirat. Wie in dertraditio-
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2. Volto Santo (15. Jahrhundert). Wandgdmelde.
Westwand der Kirche 5t, Nikolai in Rostock:

nellen Fassung bekommit der Spielmann einen wertvollen Schuly, hier-aber als Zeichen der Verlobung.® In
der Romantik schreitet der » Aufstieg« des Spielmanns weiter fort, indem er in Hinblick auf die dufiere Er-
scheinung den Vorrang gegeniiber der Kiimmernisfigur einnimmt. Ein gutes Beispiel dafiirist die Legenden-
version in den »Kinder- und Hausmirchen« (1815) der Briider Grimm mit der sehr sparsam dargestellten
Kitmmernisepisode zugunsten des breit ausgebauten Spielmannsmetivs.” In der Bailade des justinus Kerner
(1816) zeigt sich dieses Phéinomen im Ersatz der Ktimumernis durch die zeitgemaBere weibliche Figur der hl.
Cicilia [AbDb. 5].°Tm 19, und 20. Jahrhundert brachte diese neue Legendenentwicklung erneut eine Fiille von
bitdlichen Darstellungen mit sich, jedoch nur im engeren regionalen Ausmall, meistens in Schwibisch
Gmiind. ' '

Die Ubersicht itber diemotivische Entwicklung in'der Spielmannsikonographie wire unvollstindig ehne
dasGemilde aus Ortona (15. Jahrhundert) [Abb. 6]. Ausnahmsweise bildet hier das Motiv der »Schuhriickga-
be«und nichtdes »Schuhschenkeris« den motivischen Rahmen, Dariiber hinaus zeichnet sich dieses Gemalde
durch die gréfere Anzahl von Musikanten aus. Der in der vornehmen Kleidung der frithen Renaissance
dargestellte Spielmann hélt in der rechten Hand eine ldnglichovale Fidel mit dem Bogen und in der linken
Hand den von Christis auf wunderbare Weise geschenkten Schuh, den er zuriickgeben will. Auf der
anderen Seite des Kreuzes sind zwei weitere, ihrer Mi-parti-Kleidung nach zu rteilen, httfische Musikanten
zu sehen * Der vordere scheint eine siebensaitige Laute zu spielen, worauf die sieben Biinde auf dem Instru-
mientenhals hinweiseri. Der andere Musiker stimmt moglicherweise seine Cister.” Die Anbringung derfigu-
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3. Westwand der Kirche St. Nikolai in Rostock. Nach der Auskunft von Dicker Kalping ist heute nur dieses Fragment
zu séhen, Foto: Dicker Kolping, 2005.

ralen Motive auf beiden Seiten des Kreuzes sowie die Platzierung in den oberen Ecken der Himmelskdrper
Sonne und Mond 2 die im christlichen Raum »Christus und Ekklesia« symbolisieren, offeribaren die Nei-

gung des Kiinstlers zu Symmetrie und Ausgewogenheit, die fiir die Architektur und die Malerei der Re-
naissarice so charakteristisch waren,

INSTRUMENTENKUNDLICHE ASPEKTE IN DER ENTWICKLUNG DER IKONOGRAPHISCHEN TRADITION. Ein
charakteristisches Merkmal dieser ikonographischen Tradition ist ohne Zweifel das Streichinstrument des
Spielmanns. Die dlteste Darstellung des 13. Jahrhundert belegt eine lingliche, birnenférmige Fidelform, Be-
vor sich die Formen mit zwei Einbuchtungen entgiiltig durchsetzten, war dieser Fideltyp in Westeuropa ge-
bisuchlich? Der deutlich sichtbare runde Steg weist ferner darauf hin, dass das Erfassen von Einzelsaiten
moglich war, was das einstimmiges Spiel etlaubte. Fideln auf Darstellungen des 14. und 15, Jahrhunderts
erscheinerroft in Form einer Achtmit einerrunden Wirbelplatte. Thr Korpus ist meist zargenartigund besitzt
zwei Einschntirungen, die leichteres Streichen ermd glichen. Dieser Fideltyp war schon seit dem 14. Jahrhun-
dert fir Westeuropa mafigebend, deshalb erscheinen rundliche, wenig handliche Fidelformen aus dem 15.
Jahrhundertein wenig ungewdhnlich, wie auf Volto-Santo-Bildernaus Ortona (Cheiti, Italien) und Innsbruck
(Osterreich) [Abb. 7].

Deutsche und franzosische ikonographische Quellen —hier eine Miniatur aus Legende de nos seigneiirs les
saincts von Jacebus de Voragine [Abb. 8] —zeigen meist die einfachen birnenférmigen und manchmal
eckigen Rebec-Instrumente, diesich Jurch Saitenhalter in Form eines quier aufgeleimten Riegels und durch
schlichtes Aussehen auszeichnen. ImGegensatz dazu erscheint ein Rebec des Musikanten aus dem parmesi-
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4. Hans Burgkmair der Altere, St Kiimmernis (Augsburg, 1807). Holzschnitt.
Miinchen, Bayerische Staatsbibligthek, Einblatt VII, 19.q.

schen Baptisterium prachtvoller [Abb. 9]. Der besondere Schmuck bildet das Schallloch in Form einer ver-
zierten Rosette und der wahrscheinlich in einem Tierkopf endende Abschluss, Die auf einer Seite sichtbaren
vier Wirbel, die wohl auf acht Saiten hinweisen, erscheinen fiir ein Instrument wie den Rebec, der meistens
drei oder vier, manchmal fiinf bis sechs Seiten hatte, unwahrscheinlich.

Leider haben viele mittelalterliche Wandgemilde dieser ikonographischen Tradition die Zeit nicht gut
iiberstandlen. Am meistenlitten darunter nstrumentendarstellungen, die einerseits wegen Schidden und an
derersgits wegen unsachgerif durchgefithrier Restaurationsarbeiten die urspriingliche Form unwieder-
b‘rjng]ich vetloren haben, Dies f_t_ihrte zur Verfilschung der historischen Instrumenten-Darstellungen. Das
Wandgemélde aus Ditsseldorf ist ein geeignetes Beispiel fiir dieses Phinomen [Abb. 10). Dem Ausgémgszu-
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5, Arma Fehzle, Der Geiger von Gmiind (um 1950).
Stadtisches Museum Schwibisch Gmiind.

stand #hneln hier nur noch einige Details. Die drei Saiten, der Bogen und seine Fiihrung sowie die Stufe/der

' Strich zum »Hals« hin diirften in der Summe einem dreisaitigen Rebecentsprechen. Bei allemanderen inklu-

sive der Hiinde diirfte es sichum fehlerhafte Restaurierangen handeln. Das Instrument des Spielmanns aus
der Nikolaikirche in Rostock teilt das gleiche Schicksal _

Es gibt wenige schviftliche und ikenographische Quellen, geschweige denn organologische Funde, die
zeitlick vor der Entstéhung der ersten Violine ca. 1570iegen. In der Tkonographie sowie in einigen Schriften
dieser Zeit erscheinen Erwahnungen von Sireichinstrumenten mit ungewdhnlichen Bigenschaften, die man
der Ubergangsphase zur Violine suordnet.” Die Spielmannsikonographie weist ebenfalls auffallig viele In-
strumentendarstellungen auf, die sich durch die merkwiirdige Verteilung der Schalllocher und andere
siberraschende Merkmale der Bauweise auszeichnen. Einige fidelartige Instrumente besitzen némlich nuy
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Olimpia Gotdys, Der » Spielmann-lkonographie« in: den Vol

6. Anonymous Der. Volto Santo von Lucca und die Legende vom
Spielmarm (Mitte des 15, Jahrhunderts), Tempera auf Holz, 235 % 336
em. Lanciang, Ortsteil von Ortona. Museo Diocesario.

¢in zentrales Loch (Schwabisch Gmiind um 1500, Eltersdorf 1513%), ein zentrales Loch mit zwei C-Lochern
(Isenhagen am Bodensee, 16. Jahrhundert) oder Punkttffrungen (Rain in der kath, Stadtpfarrkirche St. Jo-
hann Baptist, erstes Drittel 16. Jahrhundert). Auch eine leicht eingedrehte Schniecke in der Kombination mit
langlichen Resonanzoffnungen, wie auf dem Bild aus Basei (16. Jahrhundert) {Abb. 11} oder C-Lochern, wie
auf dem Holzschnitt 5t Kimmernus von Hans Burgkmair (Augsburg, 1507),% kann-man zu den Merkmalen
der Protoviolinen zihlen, Aus diesen Protoviolinen kristallisierten sich Viola-Familien heraus, unter denen
die Viola da Braccio als letzter Vortdufer der Violine gilt. Das Instrument des Spielmann.s aus Zwierzyniec
bei Krakau {frilhes 16. Jahrhundert) entspricht laut Jerzy Golos.uniter Umstdnden der Viola da Braccio®

Das Bildmaterial, dem man Belege-iiber die Violine selbstentnehimen kann, sind meistens Andachts- und
Exvoto-Bilder, Altarbilder und Bilder aus klgsterlichen Kapellen. An der Malweise erkennt man, dass die
.Me_h'_r_heit dieser Bilder von volkstiimlichen Kiinstlern angefertigt wurden und nur wenige den professionel-
len Kimstlern zugeschrieben werden kénnen. Einehistorisch relevante Darstellung der barocken Violine und
des Bogens mit deram oberen Ende-gebo genen Bogenstange findet sich auf einem Gemailde des Prager Ma-
lers Jan Ji¥ Heinsch (1647-1712) * Der fiir das 18. Jahrhundert charakteristische V-iblinentyp mit kurzem
breitem Criffbrett und dem unterhalb der Kerben der E-Locher positio-nierten-Ste.g33 istauf d’ém‘Gemﬁlde aué
Uderns (Osterreich) zu sehen® Auflerdem belegt diese Darstellung das Auftreten des Bogens mit voll
ausgebildetem Kopfchen als Ersatz flir die Biegung des oberen Stangenendes im Barock.
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7. Anonymous, Volto Santo (dat. 1469). Tafelbild,
Innsbruck, Volkskunstmuseurn. Herkunft: Kloster
Saben bei Klausen, Ditzese Trient.

Die von Volkskiinstlern angefertigten Violinendarstellungen sind zwar groftenteils sehr schematisch
dargestellt, sie geben aber einen Einblick in die Spielpraxis im volksttimlichen Bereich.” So lehnenauf vielen
Darstellungen des 18. und 19, Jahrhunderts die beim Spielen dargestellten Musikanten ihr Instrument gegen
Hals, Schulter oder Brust. Auf dieset aus dem 19. Jahrhundert stammenden Darstellung in Bad Tolz hilt der
Musikant die Violine, ohne sie mit dem Kinn einzuklemmen, wie dies um diese Zeit bereits {iblich war [Abb.
12}. Diese Haltung erméglicht dem Spieler den Xorpusseines Instruments um dessen Langsachse nach innen
zu drehen. Dadurch wird die Bogenfiihrung so erleichtert, dass derSpieler ochne seinen Oberarm vom Kérper .
abzuheben, die Melodie auf den beiden oberen Saiten mit dem Bogen streichen konnte.*

GEISTESCESCHICHTLICHE GRUNDE FUR DIE ENTWICKLUNG DER IKONOGRAPHISCHEN TRADITION, Chne
die Berticksichtigung der vielf4ltigen religits-geschichtlichien Phinomene Buropas ist es nicht moglich, die
Umstinde der Entstehung der Mirakelerzihlung sowie der Entwicklung ihrer ikonographischen Tradition

zu verstehen. Der Einfluss dieser Strorungen verrét sich in der von Jahrhundert zu Jahthundert wechseln:

denKleidung des Spielmanns, die neben kostiim geschichtlichen Veranderungen auch geistesgeschichtliche
Besonderheiten der jeweiligen Epoche ausdriickt. So trifft die in der urspriinglichen Version der Mirakeler-
zdhlung he_i‘vorgehobenﬁ’, moglicherweise aus der Armutsbewegung geborene Figur des tusizierenden
Armen™ fiir das 14. Jahrhundest nicht mehr zu.* In dieser Zeit war der Bezug zum Materiellen grifer ge-
worden. Viele Darstellungen zeigen demnach einen jungen adeligen Mann in der modischen, nach 1350 ent-
wickelten Kleidung. Typisches Merkmal ihrer Néthkunist ist die kurze, eng taillierte Schecke, die in Verbin-
dung mit Beinlingen und Wams als Obergewand getragen wurde. Zur Schecke gehorte der Dupfing ge-
nannte Schmuckgﬁr'tel.ag Oft war die Schecke mit Zaddelwerk am Saum versehen, wie auf dem Wandbild
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Olimpta Goldys, Der »szelmann

8 Anonymous,VoItoSanto(lS Jahrhundert). Miniaturausder 9. Aronymous, Volto Santo (um 1450). Fresco,
Legenda aurea. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cod. Baptisteriun in Parma (um 1450). Foto: Arndt
Gall.3, fol. 309 Miiller.

aus Weilenburg. Diese Verénderung der religivsen Ideale von arm zu reich hing mit dem Glauben zu-
sammen, dass man mit materiellen Leistungen an die Kirche (Stiftungen) die Enthebung von der Stinden-
strafe erwerben oder die besondere Grade Gottes verdienen kann. Deshalb blithten der Ablass- und Reli-
quienhandel, Pﬂgerfﬂh:rten zu heiligen Stadten und das Stiftungswesen erlebten ihren Hohepunkt. Das
Waridgemélde aus Weilenburg ist ein Beispiel fiir die Einbeziehung der Mirakelerzahlung inein Stifterbild
[Abb, 13], Nach Angaben von Schntirer und Ritz* Lisst sich anhand der dort angebrachten Wappen fest-
stellen, dass dieses Wandgemilde eine sehr gut situierte biirgerliche Familie namens Riegler stiftete. Ulrich
Riegler war um die Wende zum 15, Jahrhundert. der héchstbesteuerte Biirger in W.eiﬁehburg‘ .

Im 16. Jahrhundert ke_:hrt die Tradition des armen Spielmanns wieder. Es mag sein, das.s hier die Kritik
an einer sehr materiell orientierter; Kirche und die Riickbesinnung auf die eigentliche biblische Botschaft,
wie sie besonders von den Humanisten geforde1t wurde, ausschlaggebend war. Dass der Aspektder Armuf
zurtickkommt, hing wohl mit der schon im Spétmittelalter stark verbreiteten Werkfrsmmigkeit zusammen
nach der man der Auffassung war, dass der Mensch nicht durch'seine Verdienste vor Gott gerec}{t werder;
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10. _Ahonymous, Volto Santo {um 1450). Wandgemailde. Lamberti-Kirche in
Disseldort, Foto: Sigrun Hejnen 2004,

kann, sondern nur durch die Gnade Gottes. Martin Luther hat dieses Anliegen aufgegriffen und mit seinen
Thesen von 1517 das gesamte System von Stiftungen, Ablassbriefen, Pilgetfahrten zu heiligen Stitten, Reli-
quienverehrung und Gedéchtnismessen. zum Einsturz gebracht. Unter diesen Umstiinden verwundert es
nicht, dass die Figur des Spielmanns auf vielen deutschen Darstellungen der ersten Jahrzehnte des 16. Jahs-
hundérts — hier ein Holzschnitt von Hans Springinklee [Abb. 14] —keinen Reichtum ausdritckt. Seine Klei-
dung folgt keinen modischen Richtlinien. Keine kostbaren Stoffe, weder Pelzbesatz noch Gold- und Silber-
schimuck sind zu erkennen, die in der Renaissance als Maf8stab fiir die Rangordnung dienten,” Das Fehlen
der Schaube oder des Baretts lisst weiter vermuten, dass es sich bei dem Spielmann um einen Bauern oder
einfachen Biirger handelt. Diese Kleidungsstiicke waren nimlich zu dieser Zeit den hiheren Stinden
vorbehalten,*

Im 17. und 18. Jahrhundert tritt der Spielmann wieder in prachtvoller Kleidung auf: Auf einer Darstel-
lung der Hi. Ktimmernis im Inselkloster Frauenworth im_ Chiemsee, wie auch auf den vielen anderen.dieser
Region, begegnet man demSpielmann in der spanischen Tracht [Abb. 15]. Diese verkiinstelte Form diisterer
Farben und Trachten ist Ausdruck der intoleranten Gegenreformation,” die sich nach den Reformen Martin
Luthers um eine Wiederverankerung des Katholizismus bemiihte, In Europa wurden diese Bestrebungen
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11, Anonymiots, Heilige Kitmmeinis. (frihes 16, 12, Anonymous, Heilige Kimmernis. (erste Halfte des 19.
Jahwhundert). Nachszeichnting. - Basél, Offéntliche . Jahthunderts). Ol.auf Holz. Bad Tblz. Foto: Olimpia Goldys

Kunstsammlung Kupfersﬁ'c‘u}jkabirné:ﬁ‘t',l_Iﬁ\i.ﬂ HL75. 2005,

unter anderem besonders stark bei den Habsburgern unter der Fithrung der Jesuiten aufgegriffen. In diesem
Zusammenhang ist es bezeichnend, dass im 17, und 18, Jahrhundert ausgerechnet in denzu Habsburg geho-
renden Gebieten (vorwiegend in Altésterreich) besonders viele Kiimmernisdarstellungen mit dem Spielmann
zu finden sind. Man bediente sich des in weiten Bevolkerungsschichten populdren Kults zur Durchsetzung
innerkirchlicher und politischer Interessen. Dex Spielmann, der um diese Zeit in der Kleidung unterschied-
licher Gesellschafisschichten erscheint, ist-unter Umsténden als Identifikationsfigur fiir diese Gruppen zu
verstehen. AuRerin der spanischen Tracht begegnet man ihm in der bunten, reich verzierten Kleidung der
ersten Halfte des 17, Jahrhunderts, der Zeit des DreiRigjahrigen Krieges* dann in einer phantasievollen,
locker sitzenden Kleidung des Hochbarocks® und in dem die europaische Mode dominierenden Justau-
corps. Bine Reihe von Bildern aus den tsterreichischen Alpen und Bayern zeigt ihn hingegen in der festli-
chen Ausstaffierung der Landbevdlkerung. Exemplarisch dafiir ist.eine Spielmannsdarstellung auf einem
stiddeutschen Bild aus dem Landkreis Straubing [Abb. 16]. Der Spielmann trégt einen kurzen roten Schofs-
rock, dervorn offen bleibt, und ein weiles, einfaches Leinenhiemd. Der Rock ist in seiner Lange mit kleinen,
wahrscheinlich si‘l'bemenFiligrank_niipfen'besetzt,-deren Knopflécher andersfarbig aus geﬁ'ﬁht veurden, hier
schwarz. Seine Beinbekleidung sind schwarze Schnallenschuhe mit Abs#tzen, die aus der hifischen Mode
der Barockzeit ibernommen wurden, gestrickte weifle Striimpfe; auf denen sich Zwickel und Strumpfbénder
erkennen lassen, sowie die gelbbraune, lederne mit schwarzen Blindchen geschlossene Kn iebundhose. Einen
besonderen Schmuck, da zugleich Zeichen von Festlichkeit und Reichtum, bilden die dicht beieinander-
sitzenden Knopfe. Da Knopfe damals teuer waren, war die Anbringung einer grofen Anzahi von Knépfen
ein Zeichen fiir die hohe Position eines Bauern innerhalb der ddeflichen Gemeinschaft. '

160



- Music in Art XXXIIL/1-2 (2008)

13. Anonymous, Heiliges Krenz von Lucca (14. Jahrhuri- 4. Hans Springinklee, Das Wunder der HI. Wilgefortis
dert). Wandgemalde, 388 x 300 cm. Karmeliterkirche in (Ntirnberg, 1513). Holzschnitt, Oxford, The Ashmolean
Weifienburg, Foto: Horst Glanz. Museum of Art and Archaeology.

Von der Riickkehr zur Tradition des armen Spielmanris kann man wieder in der Zeit der Restauration
Anfang des19. Jahrhunderts reden. Wahrend man in der Barockzeit gern geneigt war, die Spielmannsiegen-
de schéner und aufwendiger zu machen, blieb davonim 19, Jahrhundert nichtviel iibrig. Um diese Zeit wa-
ren die wirtschaftlichen Verhiltnisse oft schwieriger als in der Barockzeit und die Armutwarwieder bedrin-
gender. Dies mag der Grund dafiir sein, dass nun wieder die urspriingliche Versiorn der Mirakelerzahlung
mit dem armen Spielmann aufgegriffen wurde. Dieum diese Zeit entstandenen Kiimmernisdarstellungen .
mit dem Spielmann folgen den dlterenstilistischen Konventionen oderstellen den Spielmann zeitgemaf, oft
als Angehérigen der Unterschichten dar. Diese Tatsache belegt eine Kitmmernisdarsteltung aus Wildschonau
[Abb.17]. DerSpielmann trégt hier keine Kniehose mehr," dieim frithen 19. Jahrhundert die aristokratischen
und kanservativen Kreise kennzeichnete oder ein Bestandteil der festlichen Bauernkleidung war, sondern
eine kndchellange Rohrenhose. Sein einfaches Hemd und seine Tuchjacke in Erdfarben kontrastieren mit der
intensiv roten Kleidung der Kémmernis, wodurch nochmals sein niedriger sozialer Status zum Ausdruck
gebracht wird. _ .

SCHILUSSBEMERKUNG. Diese Arbeit beschiftigt sich mit einer ikonographischen Tradition, die zu dem
verhilinismiflig wenig erforschten religiosen Kulturgut Furopas zihlt, Threr Entstehung liegt die Unter-
suchung der bildlichen Quellen vom 13. bis zum 20. Jahthundert zugrunde. Das zentrale Anliegen war vor

allem, die Besonderheiten der Entwicklung dieser Tradition durch die Epochen zu veranschaulichen. Aus

diesem Grund beschrinkt sich das in der Publikation dargestellte Bildmaterial mitwenigen Ausnahmen auf
Quellen des deutschen Sprachraums, die relativ gut bearbeitet und leicht zt_l_géinglich sind. Diies hat jedoch
gezeigt, dass eine regional ausgerichtete Forschung fehlt. Die Dazrstellungen in Polen, Tschechien und wahr-

scheinlich in anderen osteuropaischen Lindern harren noch der Fxforschung oder warten méglicherweise
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Olimpia Goldys, pi’l‘jﬁpﬁiﬂﬁ!ﬁ?’l

15. Schwester Gabriela, Kopie eines Ktimmernisbildes im inselkloster
Frauenwbrth, Chiemsee (1936). Ol auf Holz, 63.3 x 50 <m. Marburg,
Religionskundliche Sammlung der Universitdt Marburg, Inv.-Nr. B-Ea
163, :

auf ihre Entdeckung. In Bezug auf Polen wéire unter anderem zu recherchieren, ob sich aufler in Kwidzyn
(Kustrin) und Nowe (Neuberg) aucl: in anderen vom Deutschritterorden errichteten Bauten Volto-Santo-
Darstellungen mit dem Spielmann befinden,*

Die hier dargestellten Forschungsergebnisse bilden eine Grundlage fiir die Systematisierung des ge-
samten Bildmaterials, das in seiner Vielfalt iber viele Lander Europas verstreut ist. Die Analyse hat ergeben,
dass fiir die ausgepragte Kontinuitit einige kulturelle Stromungen ausschlaggebend waren, quer durch die
Generationenund Gesellschaften und iiber nationale oder sprachliche Grenzen hinweg, Die kontinuierliche
Datstellung des Streichinstruments zeichnet diese bildliche Tradition auf besondere Weise aus, In keinem
anderen Fall kann nimlich aufgezeigt werden, wie ein kniender Musikant mit einem Streichinstrument
durch Jahrhunderte; vom 13. bisins 20, Jatithundert hinein, in fast unveréinderter Pose dargestellt Wird .Das
bedeutet, dasssich innerhalbeiner geschlossenen ikonographischen Tradition die Entwicklungeines Streich-
instruments zur Violine und die Weiterentwicklung der Violine sefbst beobachten lsst. Damit sind die Er-
gebniss.e bestitigt, zu denen die Instrumentenkunde mithilfe selektiver Bildquellen kam. Die ikonographi-
sche Tradition exm&glicht ferner die Beobachtung der Entwicklung des Streichinstruments innerhalB diffe-
renter Gesellschaftsschichten. Die volkstiimlichen Bildquellen belegen demnach die oft auf mittelalterlichen
Darstellungen vorgefithrten alten Spielpraktiken; wihrend auf denvon professionellen Kinstlern angefertig-
ten Bildern die Violindarstellungen den aktuellen Entwicklungen in Bau und Spieltechnik entsprfchen ®
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16. Anonymous, Heilige Ktiramernis (18, Jahrhundert). Olgemélde.
Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. 35/366.

Die genaue Beschaftigung mit dem Bildmaterial weckte erneut die Frage nach der Identitdt des auftreten-
deh Musikanten, fiir den der musizierende Arme aus der lucchesischen Mirakelerzahlung die Inspiration
ieferte. Die lange sich in wissenschaftlichen Kreisen haltende Tradition, diese Figur als Spielmann zu defi-
nieren, war entscheidend fir die Verwendung des Begriffes »Spielmannsikonographie« indiesem Text. Nach
wievor fehlt jedoch eine griindliche musikhistorische Erforschung derlateinischen Textquelle in diesem Zu-
sammenhang. Bemerkenswert ist auch die Relation der bildlichen Uberlieferung zu der lucchesischen Mira
kelerzihlung. Imspéten Mittelatterwandelt sich der arme zum reichen Spielmann, das unbestimmte Instru-
ment wird als Streichinstrument interpretiert, welches in der Regel ein Attribut der Spielleute und der wan-
dernden Musikanten war.

ANMERKUNGEN

Diese Arbeit kininte ohne freundliche Hitfe von Wissenschaftiern
und die Unterstiltzung, meiner Freunde nicht entstehen. Fur
anregenden Gedankenau stausch und manchen weiterfithrenden
Hinweis bin ich Prof. Dr. Walter Salmen (Universitat Freiburg),

Prof. Dr. Michele Camilte Ferrari (Universitit Erlangen), Unive

Prof. Dr. Friedhelm Brugniak (Universitit Wiirzburg) und Dr,

Erich Tremmel (Universitdt Augsburg) zu Dank verpflichtet:
Auch das lebhafte Interesse vor Dr. Frohmut Dangel-Hofann
(Universitdt Wirzburg) und Margaret Wirth (Univetsitit
Witrzburg) hiat metner Arbeit gut geten. Fiir weitere wertvolle
Hinweise, Auskunifte und Zulieferung des Bildmaterials sei den
folgenden Personen herzlich gedankt; Arndt Miiller {Fraskfurt),
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Olimpia Gotdys, Der »Spielrant-

17. Anonymous, Heilige Kimmernis (frithes 19. Jahrhuridert).
Wildschonau. Ol auf Leinwand, 47 x 41 ¢cm. Rattenberg, Augus-
tiner-Museum. Herkunft: Privatbesitz Wildschénau.

Dr. Ute Limacher-Righold (Rijswijk, Sctiweiz), Dr. Franz Gotz
(Bayerische Staatsbibliothek, Munchen), Birgit Grof (Ifeimat-
riseum, Bad Tolz), Dr. HerlindeMenardi (Volkskunstmuseum,
Inngbruck), Dr. Nina Gockeréll (Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen); Dr. Chuistiane Landgraf (Bezirk Unterfranken,
Wiireburg), Dr. Dicker Kalpirig (Rostock), Dr. Aleg Filip (Brumn);
Franca Porticelli (Biblioteca Nazionale Universitazia di Toring),
Dr. Stgran Heinen (Diisseldotf), Andreas Dressler (Wiirzburg).
Eineirherzlichen Dank flir fretndliche Unterstiitzung wihrend
meiner Forschingsarbeiten richte ich'auch an Eoma Suhk, Bar-
bara Debmeier, Josef Kopp und Tilinann Grischy aus Wiirzburg.

* Michele Camillo Perrari, «il Volto Santo di Lucca, [i Volte
di Cristo; Palazzo delle Esposiziont [Roma, 9 dicemre 2000 - 16 aprile
2001]. Hrsg, von Giovanni Morello (Milano: Electa, 2000, 258.

* Dighistorischen Bildquellen belegen seit dem 14, Jalwhun-
dert die Entstehung nach einem. bestimmten ikonographischen
Muster-und die Verbreitung einer Fitlle von bildlichen. Darste]-
lungenderLegende, Mannkann jedech vermuten dass dieikono-
graphische Tradierung nioch frither-begarin, worauf die einzige
bis' heute bekannte Miniatur aus dem. (spaten) 13. Jahrhundett
‘hinweisen imag (Biblioteca Nagionale Unlversitaria di Torino,
Cod. LJL14, ol; 821): Sie unterscheidet sich allerdings in einem
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wichtigen Detail van den tblichen bildtichen Uberlieférungen.
Mehr dariiber tm nédchsten Kapitel.

3 Peter Gpranger, Der Geiger von Guniind: Justinus Kerner und
die Geschichte sivier Legende {Schwibisch Gmilnd: Stadtarchiv,
1991).

*Der Volto Santo ist ein imposantes, iberlebensgroRes Kru-
zifix i Dom zu Lucca. Es besteht aus einem Holzkreuz (434 em

"% 265 cm)-und einer ttberlebensgroBen Christusfigur vor dem

Kreuz (278 cm % 245 cm). Die Besonderheit dieser Darstellung be-
steht darin, dass Christus als lebend tger Christus dargestellt wird,
der den Tod besiegt hat. Demnach erscheint der Gekreuzigte in
stehender Haltung, aufracht und mit gedffneten Augen. Erist in
eine lange, weite Tunika geldeidet, um die Hiften ist ein ban-
dartiger Gurtel geschlungen. Zu besonderen Anlissen wird der
Volto Santo verehrt, indem sein Haupt miteiner kéni glichen Kro-
ne geschmiickt.und sein Leib mit einem schwarzen, mit Gold-
stickereien verzigrten Samtrock umhttlit wird; an den Unterarmen
werden samtene, goldbestickte Manipel aufgehingt, den FiiRen
Strumpfe aus roter Seide tbérgezogen und mit Edelsteinen und
Goldzierrat besetzte Pantoffeln aus Silberblech aufgesetzt
wetden. [Herbert Kurz, Der Volto Santovon Lucea: Tkonographicund
Funktior des Kruizifixes in der gegiirteten Tunika im 11. Jalirkindert,
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Theorie und Forschung 481; Kunstgeschichte 4 (Regensburg:
Roderer, 1997]. Die Umsténde der Entstehung dieses Kruzifixes
iregen nach wie vor im Dunkeln, Die Hypothesen iber seine
Herkunét schwanken zwischen einer orientalischen und einer
europdischen. Die stilistische Untersuchung von Géza de Fran-
covisch verlegt die Entstehung der Plastik auf das 12. Jahrhun-
dert, wogegenjedach Belege einer intensiven Verehrung des Vol-
to Santo schon.im 11, Jahrhundert im Wiederspruch zu stehen
scheinen. Fux weitere Details, siehe: Lo Sante Crocedi Luca: Il Volto
Santo. Stori, traditiond, inmaging, Atti del copvegho; Villa Botting 13
Marzo, 2001 Frsg. von Marzia Zingoni (Empoli: Editori dell
Adero, 2003): Die Volto-Santo-Legende, nach ihrem Verfasser
Diakon Leobinus (Leboinds) auch Leobinus-Legende genannt,
berichtet tiber die Umstinde der Bntstehung des Kreuzes und
seine Uberfiihrung nach Lucca, So sellte das Kreuz von Nikode-
mus mit gitthicher Hilfe nach dem walren Abbild Jesu angefer-
tigt worden seir. In einer Traumeffenbarung des Bischofs Gual-
f're_dus‘-wurde der Ort nuitgeteilt, andemes v@er-borge.u war, nam-
Hch Jerusalem. Ineinem fithrerlosen Boot wurde der Volto Sanfo

hach Luni {eine Hafenstadtvon Luca) tberfihrt, was dem Bischof.

Johannes, 1. wiederum ini Traum offenbart wurde. Yon dort
hinaus wurde der Volto Santo zum Doy San Martino in Lacca
transportiert, wo dag Schuhwunder stattgefunden bat. (. Kurz,
Der Volto Sanlo von Lucea, 13.)

¥ Der Abdruck der lateinischen Textquelie anhand der Hss.
L1, L3, R2, M, v Gustav Schnilrer und Joseph M, Ritz, Sankt
Kiimmernis wmd Volto Santo: Studien und Bilder, Hrsg. von Georg
Schreiber, Forschungen zur Volkskunde 13-15 (Dusseldorf:
Schwann, 1934); 123 £f, und 159 ff.

® Die hl. Kitmmernis war in vielén Regionen Buropas zu
giner Volksheiligen ftir frauliche Sorgenwund Abwebr geworden:
Die nie kananisierte Heilige wurdeals Wilgefortis mi Festam:20.
Juli in dds Romische Martyrologium und die Acta sanctorum:der
Bollandisten aufgenomr’nén, Nach Weckwerth war ihre Verehr-
ung besonders im Barock verbreitet, nahm im 18.Jahrhundertab
und istim 20. Jahrhundert fast erloschen. [Alfted, C. Weckwerth,
»Kitmumernis (Kummernus, Ontkommer, Wilgefortis, St. Gwer,
Hiilpe, Liberatrix, Bulropia, Caritas u.4.)«, Lexikon der christlichen
Tkonographie. Hrsg. von Wolfgang Braunfels (Roma: Herder, 1974),
Bd. 7, 353-355]. Fitr die Kimmernisiegende in Deutschland
bildeten, die 4itesters, in den Niederlanden um das 15. Jahrhun-
dert entstandenen Legendeén von der Ontcomimer einen inhaltli-
chen Ausgangspunkt. [Gustay Schiirer, »Die dltesten Legenden
der LI, Kitmmernis«, Zeitschrift Georg von Hertling zum sichzigsten
Geburtstoge amp 31. Aug. 1913 (Kempter: Kogel 1913, 96-107] Inn
Grundzilgen stellendie Legenden die Gekreuzigte als die Tochter
eines portugiesischen Kunigs dar, der sie mit einem Sarazenenko-
nig vermihign wollte. Da ste sich dem Fleiratswunsch entzichen
willte, fléhte sie-Christus an, ihr AuBares zu entstellen. Darauf
wuchs ihr ein Vollbartund ihre Ziige veranderten sich. Der Vater
lie sie fir ihren Ungehorsam und ihren Starrsinn mit dem Tod
am Kreuz bestraferi Im 16, Jahrhundert kniiplte sich an diese
Legende das Motiv eines Geigers an, der zu der Gekreuzigten
kam und ihr auf seiném Insteument-aufspielte, Fir das Musizie-
ren schenkte sie demn Musikanten ikren goldenen Schuh, Meist
werderi zwei einander gégenﬂber‘s-tehende Deutungen -des
Kummerniskults ungd seiner Legendenbilding vertreten: die
histoiische von Gustay-Schnitrer urid Josef Ritz und die in der
Ideologie der dreiiger Jahre verankeite von Karl von Spief.
Nacli der historischen Theorie werden die Kummernisdarstellun-
gen als eine Missdeutung der Volte-Sante-Tkonographie erklért.
Friesen vermutet in dlesem Zusammenhang, dass die Lijerung
der beiden legendaren Stoffe als bewussier \./orgfmg zur‘Durch—
sefzung bestimmter politischer und innerkirchlicher Ziele der

Habsburger war [[lse E. riesen, The Female Crucifiz: Tmages of St.
Wilgefortis since the Middle Ages (Waterloa: Wilfrid Laurier Uni-
versity Press, 2001), 92]. Bei den anderen Kummernisterschern,
meist Anfang des 20. Jahrhunderts, findet sich die Neigung zu
einer mirchenhaften und mythologischen, unter anderemauf das
germanische Erzthigut zuriickgehende interpretation.

7 Arndt Midller, Bilder der bl Kiimmernis und des Volto Sento
inrRies und tir seiner Unigebung. Rieser Kulturtage Dokumentation

XV1/2006 (NordHngen 2007), 300-354 (314 f£), Hier auch zur
Furktion des Spiélmalms auf Volto-Santo-Bildern und um
-Zysammenhang it dendarstellungen der Kiinunernis zwischen
1470-und 1550. -

¥ Wendelin Foerster, »Le saint Vou de Luques«, Mélanges
Chabanenu. Volume offert & Camille Chabangau i Uoceasion du 757
pniversaive de sa naissasice (4mars 1906) par ses éléves, ses anmis ef ses
admiratenrs. Romanische Forschungen (Erlangen: Junge, 1907), Bd.
23,53, _

* Walter Buck, »lLegendes, Lexikon fiir Theologie und Kirche,
Hrsg, von Walter Kasper (Freiburg im Breisgau: Herder, #1997),
Bd. 6,742, '

™ Der Prolog beinhaltet drei thetnatische Bereiche: (1) die
Kreuzauffindung durch Helena und das Schnitzen dreier Kruzi-
fixe; (2) die Erzihlung von dern Wunder des Spielmanns Jenois;
{3} die Geschichte Mohameds, Die Inhaltsangaber, Bemerkungen
tiber die Sprache des Dichters sowie ein Abdruck des Prologs
tinden sich in: W. Foerster, Le saint dz Lugies, Fir wéitere Infor-
mationen, siehe auch: Ute Limacher-Rlebold, »Le Volto Santo
clansla Littérature francaise Médiévale«, Il Volto-Santo in Europa:
Culto eimmagini del Crocifisso nel Medioevo, Atii del Convegne inler-
nazionale di Engelberg (13-16 settembre 2000). Hrsg. von Michele
Camillo Ferrari und Andreas Meyer (Lucca: Istitato Storico
Lucchese, 2005), 178.

" Fgist bezeichnend, dass der Volto Santo it dieser 4ls
Hauptguelle der Kreuzverehrung im christlichen Ratum dienen-
den Legende In Verbindung gebracht wird. Der Legende nach
»sollten das Kreuz Jesu Christi und die Kréuze der beiden Schi-
cher, die mit Jesus gekreuzigt worden waren, um320 von deér Kai-
serin Helena und dem Bischof Makarios von Jerusalem (t334) auf
Golgatha aufgefunden worden sein. Eine Krankenheilung habe
unter den drei Kreuzen das Krewz Christl geoffenbart. Kaiser
Konstantin lieff an der vermuteten Stelle von Kreuzigung und
Grablegung die Grabeskirche bauen, dje ain 13. September 336
geweiht wurde« [»Kzeuze, Brockhwus-Enzykiopddie {Leipzig: F.A.
Brackhaus, 2'2006), Bd. 15, 722.723],

2 Eine gusfiihrliche Studie zur Genesius-Legende verfasste
Berta von der Lange, Studier zur Genesius Legende. Wissenschaftli-
¢he Beilage zum Jahresbericht der Charlottenschule za Berlin 1
{Berlin: R. Gaertners Verlagsbuichbandlung, 1898), 1. Danach hat
di¢' Legende folgenden Inhall: »Der heilige Genesius, [..] hat
unterDiocletian als Schauspieler gelebt. Als Meister seiner Kunst
wurde er von dem Kaiser aufgefordert, vor ihm mit seiner
Truppedie christliche Taufe zumSpott darzustellen. Wahrend ez
als scheinbar Todkranker von dem als Priester verkleideten
Gefshrien geteuft wird, bekehrt er sich plotzlich durch gditliche
Eingebung zum Christeritum, In dem anfinglich zum Hohn an-
gelegten weiBlen Taufgewande bekennt er vor dem Kaiser und
dem zugchauenden Volke seine Sinnesinderung und fordert die

Anwesenden auf, seinem Beispiele zu folgen, Der exzilrnte Kaiser

‘st ihnvim Theater peitschen und iibergibt ihn seinem Préifekten

zur weiteren Untersuchung, Trotz aller Folterqualen bleibt Ge-
nesius standhaft und erleicet mit Freaden den Mértyrertod 286
oder 303 durch Enthauptung.«

B Zur Einflitkrung der Gerichtsverhandlungsmeotive in die
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Olimpia Gotdys, Der »Spi_czl_n%;ann—kg_rggg

Marlenmirakel: Hans Carstensen Jensen, Miracles de Nosfrc D{mut
par personnages: Unfersucitt in ilrom Vel tnis g Grutier de Comey
(Bonn: Georgi, 1892), 18 .

# Q. Schntirer und J.M. Ritz, Sankt Kilmmernis wad Volto
Santa, 173, .

® Doy Abdruck des Oi‘ig‘inalte‘:i(tes-findef.sich ibid.; 99-100,

1 Genaue Inhaltsangaben #ir Litbecker Mirakelversionund
itive Bezitge auf die Darstellung in der Gt.-Nikolai-Kirche zu Ro-
stockin Die Kinst-und Geschichtsdenkmiler des Grossherzogsthunts
Meklenburg-Schwerin. Hisg. von Friedrich Schlie (Schwerin LM.:
Commisston zur Erhaltung der Denknéler, 1898), 161-163,

7 Nach Angaben von Ute Limacher-Riebold wird der Emp-
finger des Schuhes in der Erzithlung aus Legenda Awren (Cod.
Gall. 3} und-in der Turiner Historia (Cod. L. I 14) als »pauvres
und sjesne homme« bezeichnet.

' Thomas Stiegler, Sagenhafte Musikanten: Spielleule in der

Velkserzihlung. Hrsg: vom: Steirischies Volksliedwerk. Sétze urid
Gegensitze: Beitrdge zur Votkskuitur 4 (Gnas: Weishaupt, 1996),
22, In dieser Publikation werden auch weitere steirische Varian-
ten zur-Kimmernislegende vorgefithrt.

¥ gishe auch; fakob und Wilhelm Grimum, Detsche Sagen

(Mtinchen: Winkler, *1981), Bd. 1, 334-335, Nr, 330,

® Fir die Umstande der BErsetzung der-hl. Ktimmernis
durch.die hl. Cicilia in der Ballade von Justitius Kerner und das
bildliche Materizl, siehe: P. Spranger, Der Geiger von Gmiind,

2 Tle Mi-part-Kleidung [frz. halb getellt] »das-, geteilte
Tracht«, entstand im httfischer Bereich und ist seit dem 10, Jahr-
lundert auf Darstellungen beleghar. Durch eine besondere Far-
‘benkombination der Kleidung (v:a. Hosen, Wimse, Riicke) oder
ilrer Elemente (v.2, Hosenbein, Armel) in zwei- oder mehufarbi-
ger Vertikalteilung verwies das Mi-parti auf die Zugehdrigkeit
ihrer Tréper zur einer bestimmien Gruppe, Es liegt dabei die Ver-
mutung nahe, dass essichum Wappenfarben handelt [»Mi-partic,
Brockhaus-Enzyklopidie (Leipzig: F.A. Brockhaus, 2006), Bd. 18.
Veronika Mertens, Mi-parti als Zeichen: Zur Bedeutung von geteiltem
Kleid und geteilter Gestalt in der Stindetracht in. literarischen und
bildnerischen Quellen sowie im Fastnachisbuckvom Mittelalter bis zur
Gegenwart (Rerscheid: Kierdorf, 1983).

¥ Die Beschreibung der auf dem Gemailde dargestellten In-
strumente zusamumen mit elner farbigen Abbildung Findet sich
auf der CD-ROM Alessandra Bonomo, »Sacred Music:Image and
Reality« zu der Ausstellung »Images of Music—A Cultural
Heritages« :

# In antikervnd mittelalterlicher Auffassung gehdrten Son-
ne und Mond {lat.: sol, luna) i den Planeten, Diese Gestirne
wurden in vorchristlicher Zeit als gattlich verebet-und dann mit
denSymbalbedeufingsn Sonne als Christus und Mond als Ekkle-
sia und Maria in das christliche Lehrsystem {ibernommen. Flan-
nelore Sachs, Ernst Badstitbner, Helga Neumann, »Sorme und
Monds, Chrisiliche [konographie in Stickworten- (Leipzi g: Koehler &
Amelang, 1973), 509,

¥ In Bezug aaf die groSe Vielfalt der Fidelformen des Ho-
henMittelatters unterteilt Bachmann die Fidelarten unterregional
begrenzie Sondéiformen: Schlanke birmenférmige Fidel in West-
europa, spatenférmige. Streichinstrumente in Stdeuropa und
Instrurente mit haheza kreisrundem Korpus in Mitteleuro_p,é.
Werner Bachwnann, DieAnfilinge des Streichinstricnen tenspiels (Lelp-
zig: Breitkopf & Hartel, 1964), 165, -

® Nach Angdben von Ute Limacher-Riebold gibteskeinemo-
demg; Ub‘f_arsetzuh g dei’Legendenvariation ans der»Legenda Aureac,
Pl inhaltliche Angaben zu dieser Legende, siehe: Ute Limacher-
Riebold, Le Volto Saito dans In Littémture frangatse Médicvale,
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raphiein den Volto-Santo-/Kimmernis-Darstellungen

* Apmerkung von Erich Tremmel.
¥ pusica Tentsch von Hans Gerle {Nienberg 1532, "154{:),
Musica getutscht von Sebastian Virdung (Base! 151 1} uriel Musica

 Iustrumentalis Deudsch von Martin Agricola (Wittenberg 1529,

1532, 1533, 1539, 1545) gelten als besonders aufschiussreiche In-
formationsquellen tiber das Instrumentarium des 15. und 16. Jaht-
hunderts. Unter anderern finden sich dort: Beschreibungen und

Abbildungeﬂ der Streichinstrumente—der viel umstrittenen

»Klein-Geige« und »Gross-Geiges. Die Darsteltungen der =Klein-
Geiges #hneln meistens dem Rebec, sodasssich-_d.iv\fipii‘nfomcher

[Brigitte Geiser, Studien zur Frithgeschicht dor lf’wfmf' (Bern:
Haupt, 1974), 107; Walter Kolneder, Das Buch der Viodine: Bau,
Geschichte, Spiel, Piidagogi%, Kompositipn {Zutrich: Atlantis-Verlag,
1972), 73; Bduard Melkus, Die Violine: Eine Einfihrung in die Ge-
schichte der Violing und des Violinspicls (Mainiz:Schott, 2000), 73).]
einigsind, dass es sich unter dem Begriff » Klein-Geige« umeinen
Rebec handeln kénnte, fm Hinblick auf die von-Gerle gegebene
Abbildurig eities »Geigleyns« in der Musice Teutsch (Niirberg
1532) kdinnte dieses Instriument, so Geiser (B. Geiser, Studien zir
‘Friiligescirichte der Violine, 107} die Ubergangsform zwischen bir-
nenartigem Rebec mit C-Lichern und viersaitiger Violine mit ge-
radem Griffbrettsein. Von den heutigen Yorstellungen voneinem
Streichinstrumentweichen auch Abbildungen der »Gross-Geiges
ab, Dernnach hat sie drei Schalloffnungen, und zwar ein rundes
Loch und zwei C-Locher, besitzt keinen Steg und hat sehr grofe,
langgestreckte Ausschnitte zu beiden Seiten und Bunden. Fir
weitere Informationen {iber Instrumente des 16, Jahrhunderts,
siehe: Willielm Joseph von Wasielewski, Gesclirichie der Instri-
mentalmusik tm XVI. fihfinmdert (Berlin: Guitentag, 1878).

* Nlustration in P. Spranger, »Der Geiger von Gmibnde, 23.

¥ Regine Schweizer-Villers, Die Feilige mn Krewz: Studien
zimweiblichen Goltesbild im spiten Mittelalter st i der Barockzeit,
Deutsche Literatur von den Anfingen bis 1700 (Bern: Lang,
41999y, 111 5.

¥ Ungewshnlicherweise steht der Stég auf dem Oberbligel,
sodass der Spietmann hinter dem Steg streichl, was auf die Un-
kennitnis Burgkmairs auf diesem Gebiet hinsveisenimag,

" Jerzy Golos, »The Crucified Female and the Poor Fiedler:
The Long Life of the Legend«, REIM/RCMI Newsletter XI/1
(19886),.8.

*# Eine Farbfotografie des Bildes der hl. Kimmernis von
dem Prager Maler Jan Jitf Heinsch in: Tomas Drobny, Kostel sva-
Iého Tomdse v Brné (Brno, n.d.). Foto: Lubor Lacina,

% Bei Violinen steht der Steg im Zentrum der Decke, auf der
imaginiren Linie zwischen inneren Kerben der F-Liicher. Dusch
die Positionierung des Stegs unterhalb der Kerben der F-Licher
wollte man wahrscheinlich die VerkUrzung der Saitenmensur
erreichen. Thomas Drescher: »Violines, Die Musik in Geschichie
und Gegernwart: Hrsg, vort Ludwig Finscher (Kassel: Barenreiter;
Stuttgart: Metzler, *1998), Sachteil, Bd. 9, 1605.

‘ # Ilse‘E. Friesen, The Ferunle Crucifix: Imnges of S1. Wilgefortis
sthee the Middle Ages (Waterloo: Wilfrid Laurier Unriversity Press,
2901}, Ul 22, sowie-in: Frau am Kreuz: Die Heilige Kimmernis in
Tirol: Ausstellungskatalog 15. Juni-27, Seplember 1998, Hrsg, von
Stife St:ams, Tirol (Telfs: Hortenbergdruck, 1998), 23, 11L. 6,

_ 35 Die Dokumentation tiber Volksmusikinstrumente der
eur.opa_ischen Lénder, die traditionelle Spieltechnik und ik musi-
heimer und El‘li‘i:;iiccil’:;ﬁ: ‘(,;f:;:qi??ﬂ\e;gg grsg- vori Ernst Ems-
Musik, 1968-1963), pzig: VEB Deutscher Verlag fur
. DZ 5:11;:515#0514 Hapdbuch der 'L'EU‘.DF'?ﬁfsdwn. Volksinstrumente.

: strumente Lngaris {Leipzig; VEB Deusscher Verlag



far Musik, 1967),

¥ Inder modernen Ubersetzung der lateinischen Mirakeler-
zihlung wird der Aspekt der Armut des mit derr Schuh be-
schenkten Musikanten kaum berticksiéhtigt, obwohl es in der
arspringlichen Fassung und in der Rezeption der Mirakelerzh-
fung im Mittelalter zum Hauptkennzeichen der musizierenden
Eigur ethoben wird. G, Schusiirer, [ M Rifz, »Sank: Ktimmernis
arel Volto Santow, 173) Ubersetzen sogar dds in lateinischen
Quellenauftretende Wortspau per« direkt als »Spielmanne: »Cui-
dam eciam cytharedo pauperi coram se suavissime cytharizanti
caiciamentum argenteum dextri pedis optulitpro mercede, SUper
quo, dum furti arguertenr, munificentiam circa se ymaginis
sacratissime predicavite, helfit es in ilrer Ubersetzung: »Als der
Spielmanni des Diebstabils beschuldigt wurde, pries er die
GrofBmut, die das hetlige Bild ihnt erwiesen hatte.« Dag der mit

dewi Sefwik beschenkte Musikantals Armer bezeichnet wird, Jasst

sich vielleicht dadureh erkiiven, dass die Entstehung dieser
Mirakelerzihlung in die Zeit der Armutsbewegungen fallt, die
vom 11, bis ins 13. Jahrhundert in Italien; Frankzeich und Deu-
tschland verbreitet war, Das durch Vorbilder der Bibel entstande-
ne ldeal des Lebens in Armut ibernahmen breite gesellschaftliche
Schichten, von Mincheriund Ketzern liber das Biirgertum bis zur
Kirche, wo sie zur »Grunidlage einer neuen nachreformerischen
Religiositdt und Kirchenordnung in und:auBerhals der Kirche er-
hoben {wurde}«. Karl Bosl, Arputt Christi:Ideal der Monche tnd Ket-
zor:ldeelogie der uitfs teigenden Gesellschaftsschiichien vom 11, bis zum
I3. Jahrhundert, Bayerische Akademie der Wissenschaften Philo-
sophisch-Historische Klasse, Sitzungsberichte 1 (Mtinchen:
Bayeterische Akadademie der Wissenschafen, 1981), 36.

¥ Die Darstellung des Fidlers int der Miniatur des 13. Jahr-
hundertsweicht ebenso vonder Tradition des armen Musikanten
inder lucchesischen Quelle ab. Darauf weift seine Kleidung hin,
Er triigt eine Tunika, die bis in die Gegenwart hinein zu den be-
sonders vornehmen Kleidern gehdrt. Als Mannertracht wurde die
Tunika nach byzantinischen und liturgischen Vorbildern verein-
zeltim 11. Jahrhurdert in der Ménnermode getragen und ab dem
12, Jahrhundert wurde sie allgemein gebriiuchlich. Im hohen
Mittelalter galt die’ Tunika auch als eines der withtigsten
Trachtenprivilegien des Adels. [Erika Thiel, »Kleidunge, Alltag im
Spiitimitielilter. Hrag, von Harry Kithnel (Graz: Styria, 1984), 237.]
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Da bis heute nur eite Darstellung aus dem 13. Jahrhundert
bekannt ist, féllt es schwer einzuschétzen, ob diese Abweichung
von der Tradition des armen Musikatiten-auch Fir das 13. Jahr-
hundet gilt _

® Ruth Klein, Lexikon der Mode: Drei Jahriausende exropdische
Kostilmkunde (Baden-Baden: Klein, 1950), 63,

* G.Sehndirer, TM.Ritz, Saukt Kiirmernis und Volto Santo,
218,

" Erika Thiel: Geschichte des Kostilnis: Die europiitsche Mode
von der Anfingen bis zur Gegenwnrt (Wilhelmshaven: Heinrichsho-
fen, #1985), 154,

*# Veronika Baur: Kleiderordnungen in Bayernvon 14. bis zum
19, Jalhunder! (Miinchen: Wolfe, 1975), 3.

*® Dis Gegenreformation begarn mit dem Konzil van Trient

1545 undbrachte die Reform der kafrolischenKirchein Schwung,

Kaspar von Greyerz, Religion und Kultur: Europs 1500 ~1800
{Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2000,

* »Hi. Kiimnernis Altar einer Kirche« {17, Jahrhundert).

Fichtenholz, 46 x 35,8 cm. Milnchen, Bayerisches Nationaimuse-

umy, v -Nr, R 8434,

¥ Ex voto {1687).-Ol auf Leinwand, 60 % 50 ¢m, Tiroler
Volkskunst-Museum in Inngbruck. Siehe auch: [lse B, Friesen: The
Female Crucifiz, [1L 19.

# Abbildung der hl. Kimmernds mit dem Spielmann im
Justaucorps auf der Webseite: hitp:/ /www.payer.de/religions
keitik/ruederer0l.him.

*7 Dig Entwicklung von knielangen zu langen Fosen begarm
erst mit der Franzdsischen Revolution, also 1789, Die Pantalonen
wurden in Frankreich zum Ausdrucksmittel der politischen
Gesinmung der Revolutiondre, wihrend die konservativen Kreise
an der alten Knichose festhielten. Die napoleonischen Xriege
fihrten nach 1800 zur schnellen Verbreitung der langen Hosen in
Mitseleuropa. Christina Holtl, Kleidung. im Bayerischen Wald:
Verlnsseuschnfisinventare des 18, Jalhliunderts aus dem vorderen
Bayerischen Wald als Quellen der Kleidungsforschung (Titling:
Museumsdorf Bayerischer Wald, 1994), 67.

® Anmerlung von Arndt Miller.
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